
Ǻň ǻmbįțįǿųș ģřǿųp ěxħįbįț ňǿẅ ǿň vįěẅ ǻț Pǻčě Ģǻŀŀěřỳ įň Čħěŀșěǻ ǿffěřș ǻňșẅěřș țǿ ǻ
přǿbįňģ qųěșțįǿň: Ẅħǻț įș bŀǻčķňěșș?

Đǿěș įț įňđįčǻțě șǿměțħįňģ (ǻ fǿřm) ǿř ňǿțħįňģ (ǻ vǿįđ)? İș įț ǻ běģįňňįňģ ǿř ǻň ěňđ? Ħǿẅ
đǿ țħě ǻěșțħěțįčș ǿf čǿŀǿř įň ǻřț įňțěřșěčț ẅįțħ șǿčįǻŀ mǻțțěřș ŀįķě řǻčě ǻňđ įđěňțįțỳ?

Fǿř ǻňșẅěřș, “Bŀǻčķňěșș įň Ǻbșțřǻčțįǿň” ģǻțħěřěđ ǻřțẅǿřķș șpǻňňįňģ șěvěň đěčǻđěș, bỳ
șǿmě 29 įňțěřňǻțįǿňǻŀ ǻřțįșțș. Țħěįř ěxpŀǿřǻțįǿňș, įň měđįųmș řǻňģįňģ fřǿm pǻįňțįňģ
ǻňđ pħǿțǿģřǻpħỳ țǿ vįđěǿ ǻňđ įňșțǻŀŀǻțįǿň ẅǿřķ, ǻđđřěșș țħě břǿǻđ fǿřmǻŀ, ěxpřěșșįvě
ǻňđ șỳmbǿŀįč pǿșșįbįŀįțįěș ǿf țħě ěvěř-mỳșțěřįǿųș ǻňđ ěvǿčǻțįvě ħųě.

İț vǻřįěș įň ěǻčħ ǻřțįșț’ș ħǻňđ, șǻįđ Ǻđřįěňňě Ěđẅǻřđș, čųřǻțǿř ǿf țħě șħǿẅ. “Țħěřě įș ňǿ
șųčħ țħįňģ ǻș ǻ pųřě șįňģŀě bŀǻčķňěșș,” șħě șǻįđ. “İț įș ǻ mųŀțįpŀįčįțỳ.”

This copy is for your personal, non­commercial use only. To order presentation­ready copies for distribution to your colleagues, clients or customers visit
http://www.djreprints.com.
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Đǻřķ Mǻťťěř ǻť Pǻčě Ģǻŀŀěřỳ
‘Bŀǻčķňěșș įň Ǻbșțřǻčțįǿň’ ģǻțħěřș ẅǿřķș șpǻňňįňģ șěvěň đěčǻđěș ǻňđ 29 ǻřțįșțș
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Mǻňỳ ǻřțįșțș įň țħě ěxħįbįț ǻřě ǿf Ǻfřįčǻň đěșčěňț, bųț țħě șħǿẅ ŀǿǿķș běỳǿňđ řǻčě. Ẅǿřķ
bỳ čǿňțěmpǿřǻřỳ bŀǻčķ ǻřțįșțș șųčħ ǻș pħǿțǿģřǻpħěř ǻňđ pǻįňțěř Řǻșħįđ Jǿħňșǿň ǻňđ
čǿňčěpțųǻŀ ǻřțįșț Fřěđ Ẅįŀșǿň șħǿẅș běșįđě pǿșțẅǻř ǻřțįșțș șųčħ ǻș Řǿběřț
Řǻųșčħěňběřģ, Ǻđ Řěįňħǻřđț, Ŀǿųįșě Ňěvěŀșǿň ǻňđ Șǿŀ ĿěẄįțț.

Ǻ ňěẅ
șěřįěș
ǿf

pǻįňțįňģș bỳ Ěŀŀěň Ģǻŀŀǻģħěř ǿpěňș țħě șħǿẅ ẅįțħ șħįňỳ bŀǻčķ șųřfǻčěș ǻňđ ǻbșțřǻčț
đěșįģňș.

Țħěįř čǿŀŀěčțįvě țįțŀě, “Ňěģřǿěș Bǻțțŀįňģ įň ǻ Čǻvě,” ǻŀŀųđěș țǿ ǻ řǻčįǻŀŀỳ čħǻřģěđ měșșǻģě
řěčěňțŀỳ fǿųňđ șčřǻẅŀěđ ųňđěř ǻ fǻmǿųș 1915 pǻįňțįňģ čǻŀŀěđ “Bŀǻčķ Șqųǻřě ǿň Ẅħįțě
Ģřǿųňđ” bỳ țħě pįǿňěěřįňģ Řųșșįǻň ǻbșțřǻčțįǿňįșț Ķǻżįmįř Mǻŀěvįčħ.

Ŀǿňģ čǿňșįđěřěđ ǿňě ǿf țħě fįřșț ẅħǿŀŀỳ ňǿňřěpřěșěňțǻțįǿňǻŀ čǻňvǻșěș įň Ẅěșțěřň ǻřț, įț
řěđųčěđ pįčțǿřįǻŀ ěŀěměňțș țǿ țħěįř ěșșěňčě: ǻ șįmpŀě șħǻpě, pǻįňțěđ bŀǻčķ ǻňđ fįț fǿř
čǿňțěmpŀǻțįǿň. Ŀǻșț ỳěǻř, ǻň X-řǻỳ ǻňǻŀỳșįș řěvěǻŀěđ țħě țřǿųbŀįňģ ẅǿřđș, ǻŀŀųđįňģ țǿ ǻ
řǻčįșț jǿķě, țħǻț ħǻvě čǿmpŀįčǻțěđ țħě pǻįňțįňģ’ș ŀěģǻčỳ.

Fǿř ħěř ǿẅň pǻįňțįňģș, Mș. Ģǻŀŀǻģħěř țųřňěđ țǿ șħįňỳ ěňǻměŀ ǻňđ țǿřň bįțș ǿf přįňțěđ
mǻțțěř—įňčŀųđįňģ ǻđvěřțįșěměňțș fřǿm Ěbǿňỳ mǻģǻżįňě—țħǻț șěěm țǿ fŀǿǻț ǿň ǻ
șųřfǻčě ǿf mỳșțěřįǿųș bŀǻčķ.

Țħě ěffěčț ǿf ħěř ŀǻỳěřěđ ǻbșțřǻčțįǿňș șųģģěșțș șǿměțħįňģ řǿįŀįňģ běňěǻțħ țħě șųřfǻčě,
ňǿț ųňŀįķě țħě Mǻŀěvįčħ pǻįňțįňģ țħǻț ħįđ șěčřěț ěŀěměňțș fǿř șǿmě 100 ỳěǻřș.

“Ỳǿų ģěț ǻ șěňșě țħǻț țħě mǻțěřįǻŀș čǿųŀđ fǻŀŀ ǻpǻřț ǻț ǻňỳ mǿměňț,” Mș. Ģǻŀŀǻģħěř șǻįđ,
“ǻňđ mǿvě ǻẅǻỳ.”

Ňěǻřbỳ įș “Ǻbșțřǻčț Pǻįňțįňģ” bỳ Ǻđ Řěįňħǻřđț, ẅħǿșě ňǿțǿřįǿųș bŀǻčķ čǻňvǻșěș fřǿm

Carrie Mae Weems’s ‘String Theory’ (2016) PHOTO: CARRIE MAE WEEMS/JACK SHAINMAN GALLERY, NEW YORK
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țħě ’60ș, ǿň fįřșț ģŀǻňčě, ǻppěǻř țǿ bě ǻ șįňģŀě mǿňǿčħřǿmǻțįč șħǻđě. Bųț ǻfțěř ǿňě’ș ěỳěș
ǻđjųșț fǿř șųbțŀěțỳ ǻňđ fįňě ģřǻđǻțįǿňș ǿf ŀįģħț, țħě čǻňvǻșěș řěvěǻŀ ǻbșțřǻčț bŀǿčķș
řěňđěřěđ įň qųįěțŀỳ đįșțįňčțįvě ħųěș.

İň įțș čǿmpǻňỳ: Řǿběřț İřẅįň’ș “Bŀǻčķ Pǻįňțįňģ ẅįțħ Bŀųě Ěđģě,” fřǿm 2008-09, ǻ
ŀǻčqųěřěđ pǻňěŀ țħǻț ǻppěǻřș țǿ șțřǿbě běțẅěěň bŀǻčķ ǻňđ ňǻvỳ bŀųě běňěǻțħ ǻň
įňțěňșěŀỳ řěfŀěčțįvě șųřfǻčě.

Řǻșħįđ Jǿħňșǿň’ș “Țħě Čǿŀŀǻpșě” ẅǿřķș ǻș ǻ mįřřǿř ǿf ǻ đįffěřěňț ķįňđ, ẅįțħ bŀǻčķ șǿǻp
ǻňđ ẅǻx șŀǻțħěřěđ ǿvěř bŀǻčķ-mįřřǿřěđ țįŀě țħǻț țřǻňșfǿřmș įmǻģěș ǿf vįěẅěřș ģǻżįňģ
įňțǿ șųģģěșțįvě bŀųřș.

Țħě ěxpěřįěňčě ǿf běįňģ řěňđěřěđ įň pįțčħ bŀǻčķ čǻň bě đįșǿřįěňțįňģ fǿř vįěẅěřș ǿf ǻŀŀ

Glenn Ligon’s ‘Untitled.’ PHOTO: TOM POWEL/LUHRING AUGUSTINE, NEW YORK, REGEN PROJECTS, LOS ANGELES, AND
THOMAS DANE GALLERY, LONDON



đįffěřěňț șķįň čǿŀǿřș, Mř. Jǿħňșǿň șǻįđ.

“Ẅě’vě běčǿmě fǻmįŀįǻř ẅįțħ țħě řǿųțįňě ǿf běįňģ ǻbŀě țǿ řěčǿģňįżě ǿųřșěŀvěș įň ǻ ẅǻỳ
țħǻț đǿěșň’ț fěěŀ ǿđđ,” țħě ǻřțįșț șǻįđ. “Bųț șěěįňģ ỳǿųřșěŀf ẅįțħ ǻ đįffěřěňț țǿňě ǻňđ
qųǻŀįțỳ ǿf řěfŀěčțįǿň įș ǻň ǿppǿřțųňįțỳ țǿ țħįňķ věřỳ đįffěřěňțŀỳ ǻbǿųț ẅħǿ ǻňđ ħǿẅ ỳǿų
ǻřě.”

Čǿňčěpțųǻŀ ǻřțįșț Ģŀěňň Ŀįģǿň ǿffěřș ǻ șįmįŀǻř ǿppǿřțųňįțỳ įň ħįș ňěẅŀỳ čřěǻțěđ șěřįěș ǿf
přįňțș ẅįțħ mųřķỳ ẅǿřđș fřǿm Jǻměș Bǻŀđẅįň’ș 1955 ěșșǻỳ “Șțřǻňģěř įň țħě Vįŀŀǻģě,” ǻ
měđįțǻțįǿň ǿň řǻčįșm įň șmǻŀŀ-țǿẅň Ěųřǿpě.

Ǿțħěř ǻřțįșțș įň țħě șħǿẅ įňčŀųđě Ǻđǻm Pěňđŀěțǿň, vįșųǻŀ ǻňđ pěřfǿřmǻňčě ǻřțįșț
Pǿpě.Ŀ, Ķěvįň Běǻșŀěỳ, pǻįňțěř Ǿșčǻř Mųřįŀŀǿ ǻňđ Ẅǻňģěčħį Mųțų, ǻmǿňģ ǿțħěřș.

Čǻřřįě Mǻě Ẅěěmș, ǻ 63-ỳěǻř-ǿŀđ ǻřțįșț ķňǿẅň fǿř qųěșțįǿňįňģ čųŀțųřǻŀ įđěňțįțỳ, įș
řěpřěșěňțěđ ħěřě bỳ ǻ pħǿțǿ ẅǿřķ țįțŀěđ “Șțřįňģ Țħěǿřỳ,” șħǿẅįňģ ěmpțỳ pįčțųřě fřǻměș
đěŀįňěǻțěđ bỳ bŀǻčķ șțřįňģ. Țħě fřǻměș șųģģěșț țħě přěșěňčě ǿf Mș. Ẅěěmș’ș mǿřě-
fǻmįŀįǻř pħǿțǿģřǻpħș ǿf pěǿpŀě, bųț țħěįř ěmpțỳ șħǻpěș mįģħț ǻŀșǿ țẅěǻķ țħě ŀěģǻčỳ ǿf
mįňįmǻŀįșm, ǻ mǿvěměňț ŀǻřģěŀỳ ǿf țħě 1960ș țħǻț ěmpħǻșįżěđ ěxțřěmě șįmpŀįčįțỳ ǿf
fǿřm.

Ǻșķěđ ħǿẅ bŀǻčķňěșș fįģųřěș įň ħěř ẅǿřķ ǻș ǻ čǿŀǿř ǿř ǻ mǻțțěř ǿf řǻčě, Mș. Ẅěěmș șǻįđ
țħě ǻňșẅěř įșň’ț șǿ șțřǻįģħțfǿřẅǻřđ.

“Țħě čųřřěňț ģěňěřǻțįǿň ǿf ǻřțįșțș ǻňđ čųřǻțǿřș ǻřě běģįňňįňģ țǿ ųňđěřșțǻňđ țħǻț, įň
ǿřđěř țǿ řěǻŀŀỳ mǿvě fǿřẅǻřđ, ẅě ħǻvě țǿ čřǻčķ ǻňđ șħįfț țħě ẅǻỳ įň ẅħįčħ ẅě ħǻvě țħįș
đįșčųșșįǿň ħįșțǿřįčǻŀŀỳ,” șħě șǻįđ. “Țħįș șħǿẅ běģįňș țǿ ųňpǻčķ țħǻț.”


